


Pendant plusieurs siecles, les ceuvres réalisées durant 'antiquité
oréco-romaine ont servi de référence aux artistes. Elles étaient
effectivement considérées comme des modeles de perfection et de
beauté jamais égalés.

LEOCARE, Sculpture en
Apollon du marbre de P’artiste
Belvédére, de la Renaissance
sculpture en italienne
marbre réalisée MICHELANGE.
au Ile s. apres J.C,; Dans son David,
copie d’'une réalisé en 1504, on
sculpture grecque sent 'influence de
en bronze la statuaire

duIVes. avant J.C grecque antique.




Au XVlIlle siecle, les themes empruntés a ’Antiquité continuent
a abonder dans la pemnture et la sculpture en France. On admire
alors dans les ceuvres de I'Antiquité leur perfection et leur
harmonie. On retrouve dans les pemntures néo-classiques des poses
qui paraissent théatrales et qui sont directement empruntées a la
sculpture gréco-romaine.

Jean-Baptiste GREUZE - -
Septime Sévére et Caracalla, 1769 Jacques Louis DAVID, La mort de Socrate, 1787
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Certaines ocuvres de I'’Antiquité seront a nouveau réutilisées
dans des ceuvres du XXe s., mais ce sera alors pour une toute
autre raison : elles y seront en effet souvent détournées de facon
humoristique, pour montrer que 'art du XXe s. a fait table rase de
son passé culturel.

Voici deux
détournements de la
Vénus de Milo
(sculpture grecque
du Iless. avant J.C.):
celui de gauche est une
ceuvre de S. DALI
La Vénus aux tiroirs,,
réalisée en 1964;
celui de droite est une
ceuvre de Michelangelo
PISTOLETTO,
La vénus aux chiffons,
réalisée en 1969







Ainsi, La _Joconde, le célebre tableau peint par L.éonard de Vinci
entre 1503 et 1506, a-t-1l été maintes fois repris et détourné par des
artistes du XXe s., de facon humoristique, souvent, et méme 1uréveé-

rencieuse, parfois.
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M. DUCHAMP, LHOOQ; T TOR
1919 ‘ — E. BOTERQO; Mona Lisa,
919, La Joconde aux clés, : !

19130,

F. BOTERO, Mona Lisa,
1969,

1978,
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VEGA, Double
 surl'occident; 1957,
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Comme on a pu déja le voir dans les ceuvres
précédentes, Pablo PICASSO, un des artistes les
plus célebres de la lere moiié du XXe siecle, a
souvent éprouvé le besomn de faire dialoguer ses
peintures avec celles qui ont le plus compté dans
I’histoire de I'art. Dés ses débuts, 1l va régulierement
étudier les oeuvres des Maitres anciens au musée du
Louvre a Paris ou a celu1 du Prado a Madnd.

Picasso dira en 1973 : « ce sont nous, les
peintres, les vrais héritiers de Rembrandt, Velasquez,
(Cézanne, Matisse. Un peintre a toujours un pére,
une meére, il ne sort pas du néant ».
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Ainsi qu’on I'a déja vu dans une précédente
lecon d’histoire de I’art, le pemntre allemand Otto
DIX a lu aussi parfois puisé son mspiration dans
des ceuvres du passé. C’est notamment le cas
lorsqu’l s’inspire d’un polyptique de Matthias
GRUNEWALD pour peindre son triptyque La
Guerre en 1929 ou qu’l reprend un théme
souvent traité dans I’histoire de la peinture, celu
des joueurs de cartes, pour réaliser Les joueurs

de skaten 1920.







pemture

-l e : Otto DIX, 1920






